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प्रभात प्रिटिंग के 
शाक्षमाात 





भामिका 


वर्गीय बाबू जय शंकर प्रसाद “छायावाद युग” के 
सवश्रेष्ठ कवि हें। उनका प्रबन्ध-काव्य “कामायनी” सब- 
सम्मति से युग काव्य घोषित हो चुका है। “कामायनी” के 
प्रकाशन के दस वष पूथ “आंसू” का प्रथम संस्करण साहित्य 
सदन, विरगांव, भांसी से प्रकाशित हुआ, था किन्तु “आंसू? 
का द्वितीय संशोधित, परिवद्धित एवं नृतन-क्रम-बद्ध संस्करण 
“कासायनी” के दो वर्ष पृ १६३३ में छपा । सन्‌ १६३३ मे ही 
उनकी काव्य-पुस्तिका “ज्ञहर” भी प्रकाशित हुईं । श्री किशीरी 
ज्ञाल गुप्त ने अपनी पुस्तक “प्रसाद का विकासात्मक अध्ययन? 
3 आंसू” के पूवराद्धे को “भावना युग” तथा उत्तराद्ध को 
हे रु युग” की उपज माना है। इसी “चिन्तन युग” से 
६ यनी” भी लिखी गई । यदि यह सत्य है कि कविता का 
| हा 'कर्ष केव्न वस्तु-जगत की परम्परा-जन्य-मान्यताशं 






(8० 


पर एक कल्पित स्वर्ग की सृष्टि द्वी करना नहीं है वरन 
पस्तु जगत की गोद्‌ में उस कल्पित स्वर्ग को ज्ञा बिठाना हैं 
तो यह मानना अनिवाय होगा कि कविता के लिए यथाथ 
और आदर्श का मेल अनिवाय है। “भावना और चिंतन” के 

मेत्त से दही कवि सत्य के अनुशीज्षन में समर्थ होता है ओर 
हमारे सामने एक ऐसा जग उपस्थित कर देता है जहां पुरुष 
प्रकृति, भेम, सुन्दरता, जीवन, म्॒त्यु आदि का आलनुगुर्य 
दर्शन हो जाता है। इस दृष्टि से “आंसू” प्रसाद की श्रेष्ठतम 
रचना है। कामायनी में चितन की अधिकता है, उसमे हृदय 
पक्ष निबंत है। कामायनी की भाषा में भी वह भ्रवाह, वह 
*कूघुर्य, वह ग्रसाद नहीं, जो “आंसू?” में । सच तो यों है कि 
. औसु” प्रसाद की सिद्ध रचना है। उसके वरण वरण चरण 
“मे उनके प्राण बसते हैं । उसके छांदों मे उनकी आत्मा 






की भंकार है। उसकी वाकूसरणि में उनके मनोभावों को 
प्रवाह है, तो उसकी छंंद-विच्छित्ति में उनकी च छाओं फा 
विराम । संपूर्ण काव्य के पढ़ने से ऐसा लगता है जेसे उसमे 
उनको मनोज्यथा अंकित है। इस मनोज्यथा की छाप उनकी सभी 

_ क्ृतियों पर है कितु बह इतनी सजग और कहीं नहीं जितनी 
आँसू! में । इस मनोव्यथा का कुछ रहस्य प्रसाद के कहानी 
संग्रह छाया? से खुलता है। उसके समर्पण भें अछ्लित हे, 
“जिसकी छाया मानस में उदय रहती है उसी की पवित्र स्मृति 

. में अंकित” | छाया १६१२ की कृति है। उस समय प्रसाद की 
अवस्था २३ ब्ष को थी | आंसू की पक्तियों पर विहंगम हृष्टि 
डालने स्रे स्पष्ट हो जाता है कि यह छाया “स्थूल” की थी। 
“आंसू” की प्राण प्रतिष्ठा एक दुबले मानव के “मोह” से 
होती है। क्‍ 


वह एक अध्थि चर्म युक्त रूपमाधुरी से संबन्ध हहाता 
. है। आनन्द विभोर हो इसे अपनी भावना का भगवान बनाता 
. है। सिश्या जग में उसे सत्य, शिवं, सुन्दरम की श्रतिमूर्ति 
| बैठता है | कुछ कारण बस उमका उस रूप-माधुरी से 


.. _चिछीह होता है और वह वियोग-वेदना से पीड़ित होकर 





क्रन्‍्दून करने त्गता है उस्त मधुपायी की भांति जिसका नशा 
. हट गया हो। रूप का मोह सब मोद्दों से प्रबल होता है। 
. आसनाओं की सृष्टि का रहस्य समझने वाले जानते हैं कि 
.. रूप का मोह प्रायः संभोग से प्रशामित नहीं होता है। वरन 
.. वियोग से बह याद की कप्तक बनकर अस्थायी को स्थायित्व 
.. अदान करने के पावन कृत्य में क्गता है। धीरे धीरे मोह 
. में परितर्तित होता है। प्रेप्त की साधना “वित्रश अपरा ब्रश 
.. में “सदबृत्ति! जगाती दै। साधना स्वयं साध्य बनती” 






(ग): 


“ ५ अपने उन आनन्द कणों को जिन्हें उसने अपनी भ्रेयसि मे 
वतर कप क्‍ 
यथा किया था, प्रकृति के कण कण में बिखरा देखता हैं । 
पेभ का निस्‍्सीम रूप देख बह आनन्द मग्न हो जाता हूँ । 
सवा सेव जाभ्रत सनोभाव ग्रेस, वेदना, ओर जीवन का समन्वय 
पते हैं ओर उसे ब्यक्तित्व की साथकता परमा्थ चिन्तन में 
+5आाई पड़ती है। उसका अल्प भूमा की परिधि छूता है और 
बह भोगोपरत निष्काम विश्व-प्रेमी आस्थाओं द्वारा कल्पना के 
सहारे उन तथ्यों से आंख मिचीनी करता है जो शरीरी को अशरीरी 
बनाकर प्रियता अभियता की परिधि से बाहर खींच लाते हैं। 
“आंसू” काव्य भ्रेम की प्रक्रिया से पूर्ण रूपेण सजा हुआ है। 
तम्र्जानत मोह किस प्रकार उत्सग शीला सात्विकी प्रवृति के 
द्वाथों प्रेम में परिणत होता है उसकी संभ्रत काव्य मय भांकी 
आंसू में मिलती है। मानव रुचिकर से श्रीति करता है अरुचि- 
कर से दूर भागता है। किन्तु जब उसे बोध हो जाता है कि 
प्रिय अभिय का द्वंद एक दी वस्तु के दो चित्र हें तब बह प्रत्येक 
वस्तु में अपनी सोन्दर्य-बुद्धि स्थिर करता हे | इस भांति उसे 
जगत की प्रत्येक वस्तु म॑ चिर-सुन्दर की छाया दिखायी पड़ती 
है| बिश्व वेचिज्य का संपूर्ण रूप उसके प्रेम का विषय बनता 
हैं। इस प्रकार उसकी ऋषि चेत्तनां अनुभव करती है कि संसार 
की सभी बस्तुयें एक आनन्द ही की विवते हैं। “आंसू ? काव्य 
इसी आनन्दानुभूति का प्राकाम्य चित्रण हैं। इसी से वह 
आनन्द! छंद में लिखा भी गया है। प्रसाद के “आननन्‍्दभाव” 
को समभने के लिये कामायनी का निम्नांकित छंद सहायक 
ग[३ «७क* 


“पचिति का स्वरूप यह नित्य जगत 
बत रूप बदलता है शत शर्त 


पा 


कण विरह मिलन सथ नित्य विरत 
उल्ज़ास पूर्ण पआ्रानरद सतत... 
प्रसाद के आनन्दवाद के कण आंसू की प्रत्येक पी 

हैं। “रसो वैसः” की पूत अनुभूतियों ने “आंसु” को सर्व , 
बना दिया है। साहित्यिक-रचना केवल वेयक्तिक लोजल ज्ञाब्षरू 
अथवा मनोरम भावों का ही चित्रण नहीं होतीं वरन्‌ उतच 
धसाधारणी-करण” के जौहर बसते हें जिनके सहारे पाठक 
तथा श्रोता कबि के व्यक्ति से अपने मानव का तदात्स्य स्थापित 
करता है। भाव, विभाव अनुभाव तथा संचारी भाव को 
काव्यमय अभिव्यक्ति की सत्ता अपना व्यक्तित्व तभी स्थापित 
कर पाती है जब वह वासनायुक्त सभ्यों को रसास्वाद करा सके । 
“आंसू” इस दृष्टि से भी एक सफल साहित्यिक रचना है। 
पआंस” के “साव-पक्ष” पर मनन करने में उपयुक्त सभी बातें 
सहायक होंगी । क्‍ 


.. जैसा ऊपर लिखा गया है “आंसु” बिरह-काव्य है। शआंस 
. का धागा उसप्राण की कसक से बंधा है जिस प्राण के लिए 
. “झनस का सब रस पीकर, लुढ़का दी तुमने प्याली? एक प्र 
. ज्षिका है। प्रश्न समाधान तक पहुँचता है। संभोग-प्रशमित-मोह 
तथा चिर जाग्रत चिर अतृप्त प्रेम का अन्तर झाप हो आप 
. पर उतरता है। यह क्यों और केसे होता है इसपर अनु३१ 
व्याख्या करते समय श्रकाश डाला गया है। हे 





| 


.. आज के युग मे प्रसाद की कृतियों का बढ़ा सम्सान हैँ 
विश्वविद्यात्रयों, कालेजों तथा स्कूलों मे उनके साहित्य का पठर 
पाठन द्वोता है जिसके कारण आज ग्रसाद के काव्य पर प्रचुर 
आलोचना साहित्य प्राप्य है। ये आज्ञोचनायें उनके समरूत् 
काव्यों पर सामृहिक रूप से हुई हें। केवत्न 'कामायनो 9२ 


" री 2 इन 












ह ( छः ) 
आंर 


तंमस्त्र रूप से भी अनेक आत्लोचना पुस्तकें लिखी जा चुकी 
थाकिन्तु घांसु पर अलग से कोई भी आल्लोचना अ्रन्थ अभी 

नहीं लिखा गया । प्रसाद के काव्य पर जो आल्लोचन हुई 
बस सी में आंसु पर भी विचार विवेचन हुआ है । आंसू पर जो 
गे जोचना सामग्री अभी तक आई है उसमे निम्नांकित पांच का 
3६ ६व है;-- 


१--शुक्ल्न जी ने अपने इतिहास मे प्रसाद काञज्य पर विचार 
करते हुये आंसू पर भी विचार किया है | शुक्ल जी ने जो कुछ 
भी इस सम्बन्ध में कहा है वह नितानत आमक हे कारण कि 
उनके सारे निष्कर्ष आंसू के प्रथम संस्करण पर निकले हुए. 
प्रतीत होते हैं । सत्य होते हुए भी श्रब उनकी संगति आंसू के 
बतंभान संस्करणों से नहीं बैठती । शुकत्न जी का एक अमभिमत 
यह है कि, “वेदना की कोई एक निर्दिष्ट भूमि न होने से 
सभी पुस्तक का कोई एक समन्वित प्रभाव नहीं निष्पन्न होता 
पर अत्लग अलग लेने पर उक्तियों के भोतर बड़ी ही रंजन 
कारियी ऋल्‍पना, व्यच्जक चित्रों का बड़ा अनूठा विन्यास, 
भावनाशरों की अ्रत्यन्त सुकुमार योजना सिल्लती है?। कहना 
न होगा कि वर्तमान संस्करण मे निर्दिष्टि भूमि तथा खमन्वित 
प्रभाव दोनों ही विद्यमान हें । 
.. २--नन्व॒दुल्वारे वाजपेयी ने “जयशं#र प्रसाद” नामक ग्रंथ 
के, “अरम्मिक काव्य विकास”? शीषक अध्याय में परम सहा- 
नुभूति पूर्वक विचार किया है ओर कहा हैँ कि आंसू मानवीय 
हैं, इसे कवि का आत्मस्वीकार भी कहा जा सकता है। इसका- 
काव्य बेभेव स्वयं इतना उच्च है कि इसे रहस्यवाद के आवरण 
की आवश्यकता नहीं है । विजय शंकर मल्ल ने अपने एक 
निबन्ध में इस मत का और भी तक पूर्ण प्रतिपादन किया है। 


(चर) 


३०-०रामरतन-भटनागर का “कवि असाद, एक अध्य श्र 
आस की दृष्ठि से घ्स लिए सहरत्य पशु पे फि रू सम्म » | मे 
ड छ्न्दों की (प्रथम सखरकररा के छुदानुकस से) एक एक भी 
.. व्याख्या की गई है, यद्यपि यह अत्यन्त संज्िप्त & । 853. 








ण्णै | | 
४--विनय मोहन शर्मी कां, “कवि प्रसाद, आंसू और .« 


कृतियां” भी आंसू की दृष्टि से श्रत्यन्त महत्वपूण है क्‍यों कि 
इस ग्रंथ में आज्ञोचक “आँसू” को पुस्तक के नामकरण मे ही 
महत्व देता प्रतीत होता है | शर्मा जी ने “आंस” के छन्दों की 
व्याख्या संशोंधित एवं परिवद्धित संस्करण के छन्दानुकम से 
. कर दी है। यह आंस को समभने का दूसरा प्रयास है। यह 
व्याख्या भदनागर जो को व्याख्या को अपेक्षा विस्तृत एवं 
पूर्ण है फिर भी दोनों द्वी ग्रन्थों से किसी नवीन दृष्दिकोण को 
स्थापना नहीं हुई है और कवि भावों को यथोंचित समझते 
समझाने का पूर्ण प्रयास भी नहीं किया गया है । 


... १--किशोरी ज्ञात शुप्त का “प्रसाद का विकासात्मक अध्ययन!? 
 आंस के आलोचनात्मक अध्ययन की हृष्टि से विशेष मध्टत्वपूर्रा 
हैं। शुक्त्न जी ने आंसू के सम्बन्ध में जो कुछ कहा है उसका 
.. तकंपूर्ण उत्तर इस प्रथ में दिया गया है | लेखक ने पूष एवं 
.. पश्चात पाठों का तुल्ननात्मक अध्ययन प्रस्तुत करते हुये संशांधनों 
... तथा छन्दक़रमों के नवीन न्यास की विशेषताश्रों का उल्लेख भी 
. किया हे और यह भी सिद्ध किया है कि आंसू में एक निर्दिष्टि 

. भाव भूमि है और उसका समन्वित प्रभाव पड़ता है। सभी 

: छन्द मुक्त होते हुये भी अनुस्यूत दे। लेखक ने आंसू को पूर्ण रूपेश 

.. मानवीय एवं लोकिक साना है ओर यह भी लिखा है कि आंसू। 
.. हृदय को प्यास का एक त्बघालब प्याज्षा है | उनके अनुसार 






“आंसू” में मानव की व्यक्तिगत वेदना तथा जगत वेदना ही 
वर्तमान है और उसमे अध्यात्मिक वेदना ढू ढ़ने का हठ करना 
यथार्थ नहीं । द क्‍ 
इतना होते हुए भी आंसू ऐसे महत्व पूर्ण काव्य ग्रल्थ पर 
स्वतंत्र रूप से कोई आज्योचनातव्मऋ पुस्तक न थी | इस अभाव 
की पूर्ति के लिए प्रस्तुत पुस्तक लिखी गई । 
कारण विशेष से नेत्रों से जक्पात होने का नाम अभु है। 
विषाद के आंसू , अमर्ष के आंसू , मान के आंसु, हठ के आंख 
आदि जिस प्रकार के भी आंसू हों, उनकी र्ष्टि सात्वकी है। 
कारण कि इन सबके पीछे प्रेम को हो लीला है। [“अरी वीर 
बर्जत कहा रुदन करन दे मोहिं। सज्जन नयन बत्न ही सकल 
हिय दुख हरुये होंहि!? | “रोये हम यास में उस रंग का रोना 
कैसा! | पानी हो हो के बढ़ा खूने तमन्ना केला” | | आंसू की 
प्रकृति में प्रेम का उन्‍्माद होने से ही 'करुण' को रस मानने 
पर आचार्य लोग विवश हुये। [क्या जख्मे मुहब्बत है कि 
राहत नहीं जाती आंखें तो हें नम्त दिल की मुम्तरत नहीं जातो” | 
. इन्दात्मक संसार में परस्पर विरोधो शक्तियों में अनुकूत्तता 
के जौहर जगाने' का श्रेय प्रेम को है। बही ममता की हानि 
उठाकर सुष्च दुख में मेल कराने में खमथे होता है। अश्रु इसी 
प्रेम का वित्र्त है। उत्तमे इस दन्द को ढक कर ऐक्य स्थापित 
करने की शक्ति है, तमी तो भआंसु वर्षा से सिर कर दोनों ही 
कूज्न हरा हो कि कल्पना सार्थक बनती है। इंच दृष्टि से आंखू 
का बड़ा महत्व है। यदि इन्द्व/त्मक विश्व में व्यवस्थापित स्वर, 
ताल्न सय ऐक्य की सृष्टि एक रहस्य है तो आंसू की रहष्टि भी 
कुछ कम रहस्यप्रयों नहीं है । मिल्नन वियोग के द्वितत्रय भाव 
की प्रत्येक्न अवस्थिति पर अश्रु केबल आनन्द की ही रूृष्टि 
करता है । वियोग सचमच वियोग नहीं बल्कि उसका प्रतिसरास 


(थभ) 
| वियोग केवल कोतुक कार के भिञ्ञन इच्छा की रुष्टि ४ 
“हबाबआसा में दम भरता हूँ तेरी आशनाई का। निद्ययत 
गम है इस कतरे को दरिया की जुदाई का”; पर सनन करने 
वाले जानते हैं कि बुलबुला समुद्र की गोद में है फिर बह 
दरिया से वियुक्त केसे हुआ। प्रेमी प्रेमिका का इन्द्र भी इसी 
कौतुक की छाया है। रवीन्द्र बाबू के शब्दों में प्रेमी स्वयं 
प्रेमिका की छाया है। “रम्याणि वीक्ष्य” की व्याख्या आगे की 
गई है ओर वहीं यह बताया गया है कि अभावात्मक दुख मे 
भावात्मक सुख किस प्रकार विराजमान रहता है। इस हृष्टि- 
कोश से यह भव है छिगश्र के पीछे आनन्द भाव ही 
कोतुक करता है। 
आंसू का प्रेमियों की दुनियां मे एक विशेष स्थान सबदा 
से रहा है | काल के किसी अवस्थान पर विश्व साहित्य आंस्‌ 
की विभूतियों से रिक्त नहीं। सामान्यतः: बियोग के बर्णनों में 
आंसू सात्विक अनुभाव के रूप में ग्रहण क्रिया गया है किन्तु 
. आँसू पर स्वतन्त्र रूप से कोई पुस्तक कहीं लिखी गई है इसका 
: पता ज्ञात साहित्य के इतिहास में नहीं है। प्रश्नाद का आंस 
काव्य अपने ढंग का अनूठा प्रन्थ हे । ममझों का कहना हे कि 
लक्नित कलाओं मे काव्य कलत्ा श्रेष्ठ है ओर काव्य कल्ना में 
_नाव्य कला | भ्रसाद एक सफल नाटकशार थे, यहू ऊपर लिखा 
जा चुका है । यदि आप आंस काउ्य को सावधानी से पढ़ेंगे तो 
आपको अनुभव होगा कि आस काव्य मे “ज्ाटकान्तम कवि- 
त्वम” की छाप है । गीति और प्रबन्ध के सरस मेत्न मे उसे 
विश्व का अनुपम्॒ काव्य बना दिया है । स्मृति के स्फरण के 
थ किस प्रकार कवि अतोत के दर्शन करता कराता है और 
साथ ही किस प्रकार उज्बल्ल भविष्य की कल्पना करता हैं 
इसका अनुभव पाठक को कि के साथ सांधारणीकरण करने 





( भी) 


की शक्ति देता है। “आंख” काव्य नास्य काव्य की मान्यताओं 
में स्वगत कथन है। रवीन्द्रनाथ ठाकुर ने कचदेवयानी शीषक 
कंबिता में जिस कक्षा का प्रयोग कथोपकथन से किया है बह्दी 
कत्ता आंस काव्य के वर्सन में सफलता से प्रयुक्त हुई है 

आंसू की पक्तियों पर विचार करते हये आगे इत ओर 


संकेत किया गया है। 
आंखू उस युग का प्रतिनिधि कांज्य है जिसे हम 


छायावाद कहते हैं। यदि यह कहा जाय कि शअशांस से ही 
छायाबाद का प्रादुभाव हुआ तो अयथार्थ न होगा 
इलाचन्द जोशी ने तो मुक्त कण्ठ से घोषित्‌ किया कि अखू 
की पक्तियों ने हिन्दी जगत को सब प्रथम उस वेदना बाद की 
मादकता से जिमभोर किया जिससे बाद का सारा छायावादी 
थुग मतबाल्ला हो उठा। शआल्ोचकों का मत दे कि आंसू के 
प्रकाशन ने छायावादी ब्रिचार धारा को स्थायित्व तथा मान्यता 
प्रदाव कराया | में इस दृष्टिकोण से सहमत हूँ। स्वयं पंत ने 
४ प्रसाद” को ही छायाबाद का जनक माना है | 

इस सम्बन्ध में लायाबाद के नाम करण पर विचार करने 


का मोह में संबरण नहीं कर पा रहा हूँ। छायावाद को मीमांसा 


करने वालों का कहना है कि छायावादी विचार धारा हिन्दी 
साहित्य मे प्रसाद के अवतरण के कुछ पहले द्वी से आ गई थी 

में इस दृष्टिकोण से सहमत नहीं। छायावाद का साहित्य 
प्री आंखों के सामने पनपा ओर मुरकाया । पल्‍्लव तथा 'आंस? 
के प्रकाशन के पूर्थ हिन्दी साहित्य में छायावाद जेसी कोई 
वस्तु नहीं थी | यदि उसके तत्व कह्दीं विद्यमान भीथे तो 
उनका नाम करण नहीं हुआ था। सुमे भत्नी भांति याई है कि 
सन २० और २५ के बीच कुछ कत्रि हिन्दी साहित्य में ऐसे 
आये जिनझो उत्त समय के क्ठ्य प्रतिष्ठ कवियों तथा साहित्य 


का. 


संवियों ने शंका को दृष्टि से देखना प्रारम्म किया। पं3 राम 
नरेश त्रिपाठी ने हिन्दी कविता कोमुदोी द्वितीय भाग की 
भूमिका में इस हृष्णिकोण को स्पष्ठ प्रकट किया और जिखा 
“तीसरी श्रेणी के कवि हिन्दी साहित्य में ऐसे आ रहे हैं जैसे 
कैणवों की बस्ती में कोई अ्ंग्रेन आकर बस जाय। यर्या 
बेष्णवों की दर हिए मे वह परम उच्छ ख़त्त ओर बियार होने 
प्रतीत द्वोगा पर वास्तव में वह बेसा नहों होता। उसके भी 
आचार विचार निभ्रम वद्ध होते हें-इम इन नवागन्तुक कवियों 
का स्वागत करते हैं। इसमें से निराला और पन्‍त को कवितायें 
कबिता कोम॒दी में दी गई हें । यद्यपि इस प्रहार को कवितायें 
हिन्दी में पहले पहल बाबू जयशंकर धसाद ले प्रारम्भ की थो। 
पर वे केवल्न मार्ग परदर्शक बने रहे। आशा है हिन्दी कविता 
कानन में यह विदेशी फूलों से सनी क्यारी भी अपनी शोभा 
बढ़ावेगी |” उस युग के सरस्वती के पन्‍ने साक्षी हें कि उस 
समय के साहित्य सेवियों ने हमारे इन नवागन्तुरझ कवियों का 
समादर नहीं क्रिया । उन्हें इत नये कवियों को कविता से 
अध्पष्ट भाव ठयत्भना, लायाकलुपित भाषा तथा छोाथापरिहस्र 
विचार धारा मिल्नी | उन्‍हें ऐसा लगा जसे थे नये कवि श्रपनी 
प्ररणा विदेशी साहित्य से ग्रहण कर रहे हों | इसी लिए उन्हें 
_बक्रोक्ति में इस नवीन काव्यथारा को छायावारी काव्यघारा क 
नाम दिया | किन्तु नवीनता को तो पुरातन के व्यंग खबंदा 
अनुप्राणित करते आये हैं, हमारे नये कवियों ने अपने पृव॑जों 
के इस व्यंग को बरदान रूप में शिरोधार्ण क्रिया और छायावाः 
को एक नया अथ दे दिया। जिम लोगों को डा० सह्यप्रक्नाश 
के प्रतिविम्ब नामक ग्रन्थ के पढ़ने का अवसर मिला होगा बे 
समझ सकते हैं कि हमारे कवियों ने छायावाद की विदवृत्ति में 
क्या क्या जीहर जगाये शोर छाय बाद के अ्रन्तगत विम्पवाद 





(८) 


आदि कितन नये वाद का परिचय दिया। पन्‍त की बीणा की 
बह भूमिका जो छपने पर भी जनता के सामने न आ सकी, 
यदि आज प्राप्य होती तो उपयु क्त सभी बातों पर प्रकाश पड़ता । 
यह्‌ एक स्ब्॒तन्त्र इतिहास है जिस पर पर्दा पड़ चुका है और 
किन्चित अब साहित्य जगत को उसका स्मरण भी नहीं है । 
छायावाद की पहली विजय तब हुई जब महादेवी वर्मा के नीहार 
की भूमिका हरिओघष ने लिखी | कह 
जसा कि ऊपर लिखा जा चुहा है प्रेमिका स्वयं प्रेमी की 
छाया है, इस ओपनिषधिक सत्य को सर्व प्रथम साहित्य क्षेत्र 
मे रवि बाबू न अपनी पुस्तक साधना? मे स्थान दिया | हमारे 
नये कवियों ने इसी दृष्टिकोण को अपनाकर “छायावादी” 
साहित्य की सजना की | इससे इनकार नहीं किया ज्ञा सकता कि 
हमारे नये कबियों ने सोन्दय तथा प्रेम के कल्नगान की प्रेरणा 
बंगज्ञा साहित्य से ग्रहण की | यह भी सत्य है कि कुछ के 
मनन के पीछे अंग्रेजी फारसी उदू' साहित्य की छाया भी है, 
किन्तु यह कहना कि छायावादी साहित्य केवल विदेशी अनुकरण 
है, अ्रमपूर्ण है । सुर तुलसी कबीर के बाद हिन्दी साहित्य में 
कुछ भी ऐसा नहीं जिसे हम विश्व साहित्य की निधि बता सकें | 
प्रियप्रवाख तथा साकेत में भी वह क्षमता नहीं । किन्तु छाया- 
वादी युग के निराला, पन्‍त, महादेवी की कविता विश्व साहित्य 
में अपना स्थान रखती है ऐसा कहने में मुझे तनिक भी संकोच 
नहीं । प्रसाद के आंसू ओर “कामायनी” तो बिश्व साहित्य की 
अमुल्य निधि हैं ओर हम केवल्न इन दो ग्रंथों को लेकर विश्व 
की किसी अन्य भाषा के काव्य साहित्य से व्क्कर ले सकते हैं। 
मनन करने वालों से छिपा नहीं कि छायावादी साहित्य की 
अन्तिम परिशति ओऔपनिषधिक विचार धारा से जा मित्नी । 


कहना न होगा कि, आज तक मु ओपनिषधिक विचार धारा की 


गहराई विश्व में ओर कहीं नहीं मिल्नती । 


... प्रसाद का आनन्द बाद, निराला का अद्व त वाद, पंत को 
आत्मरति तथा महादेवी का पट अआक छायथावादी साहित्य 
ह को स्थायित्व तथा अमरत्व देने में समर्थ हैँ ऐसा मेरा विश्वास 
.... छायावाद दशन की दुनियां भे एक विशेष स्थान रखत्ता 
. है। छाया का दूसरा नाम माया है तभी तो कवीर ने गाया 
. “छाया साया एक सम विरला जाने कोय | गता के पीछे फिरे, 
.. ठाढ़े सम्मुख होय । छब्दोग्योपनिषद में इंद्रविरोचन और प्रजापति 
.. की आख्यायिका का प्रारम्भ जिस प्रश्न से होता है बहू यों है।-- 
.._ “भगबन जो बत्न में सब भर प्रतीत होता है और जो वपंण 
. में दिखाई देता है उनमे आत्मा कोन है ।” यही प्रश्न डा० सत्य 

प्रकाश के अ्रतिविम्ब! में मुखर हो उठा हट भ्ूर से एक मुकुर 

ले कर के, करलो अपना ही दृशंन | आनन के प्रतिविम्धों में 

तुम छिप जाओ हे चंचल मन” । प्रश्न का समाधान उसी 
... आख्यायिक्का में यों हुआ हैः--इन्द्र यह शरीर मरणशील हो है 
.. यह मृत्यु से भ्रए्त है, यह इस अमृत अंशरीरी शआ्ात्मा का 
.. अधिष्ठान है । सशरीर भात्मा निश्चय ही प्रिय अभिय से 
.. ग्रस्त है। सशरीर रहते हुए इसके प्रिय अग्रिय का नाश नहीं 
..._ होता, अशरीरी होने पर इसे प्रिय अप्रिय स्पश नहीं करते। 
योगिक क्रियाओं द्वारा मानव किस प्रकार इंद्रियातीत होता हैं। 
इसका दिदृशन पातख्ल॒ल योग दर्शन में करें। पूरी व्याख्या इस 
व मे सम्भव नहीं, आंस की व्याख्या करते समय थोग दशेन 
.. के मोटे मोटे सिद्धांतों की ओर संकेत किया गया है | साया 
.. प्रतिविम्ब ईश्वर, 'छायेव यस्य भुवनानि दुगो! पर मंनन करने 

. वाले जानते हैं कि माया भगवान के साथ छाया के समान रहती 





.. हुई रृष्टि स्थिति और संददार करती रहती है। उपनिषदों में 
8. बताया गया हद कि सब पदार्थों को बीज रूप प्राण ही उत्पत्न, 


(दे) 


दृष्टि में अ््म का प्रतिभ/स बिश्व है | वह समभता है लीज्ञामय 
भगवान अपनी गुणमसयी माया द्वारा अपने को छिपाये हुए 
है। अतएव वह माया को आवरण मानता है। भायाविनी 
साया सृष्टि को अनन्त आखत्ा का विस्तार करती हुई 
_ अह्यज्योति को इस प्रकार आ। च्छादित करती है कि खष्टा स्॒ठि 
में तिरीहित हो जाता है। डिन्‍्तु छायावादी बिश्योपव्ब्धि के. 
साथ उसको भित्ति में ब्रह्मोपर्ताब्ध पाता है और इसप्रकार 
गन्‍्साया परमस्तत्ता की छाया मूर्ति बनी उसी की शानन्‍्त 
छूटा से 5ड्धासित द्ोऊर उसी में निरंतर तिरोहित होती दिखाई 
पड़ती है। अ्रतण्व उसकी हृष्ि भें जगन्माया गुणमयीमाया 
मे स्वरूप सत्य प्रतीत होता है थौर उसी के आधार प्र 
पलकर अथवा उसी को सब कुछ समझा कर अपनी साधना 
चलाता है और अपनी साधना से गुणमयी माया में मोहमयी 
भाया, योगमाया, की आस्था जगाकर भक्ति साधना जगाता है। 
व्याख्या करते समय आगे इस प्रकरण पर पुनः प्रकाश डात्ना 
जावेगा । 

मेरी धारणा हे कि “छायावादी थुग” की कवितायें विशेषत: 
उपयुक्त विचार धारा से प्रभावित हैं। “आंसू” काव्य तो 
उपयु क्त विचार धारा से पूर्णतः ओोतप्रोत है।. 





...भेरे कुछ मित्र कहा करते हैं कि क व्य को दर्शन से क्‍याँ 
रन [ मैं उनसे केवल यही कहता हूं कि आप यदि दर्शन, 
ओर फिल्नास फो में भेर नहीं समभते तो आप का सो चना| 
यथार्थ है । किन्तु पाश्चात्य 'फिल्ासफी! शब्द सत्य की खोज, 
ज्ञान का प्रेप्त सात्र व्यश्वित करता हे। उसमें विद्या बुद्धि का 
विल्लास तक॑ वितक॑ की लीला है । किन्तु दर्शन तो “ 'इन्द्रिया 
तीय अतिमानसिक उपब्वब्धि” है | दर्शन उन तथ्यों का 


(ण) 


समाहार करता हे जिनका शाश्वत प्रबुद्ध ऋषिचेतन ने 
साक्षात्कार किया | किशोरों ल्ञाल जी ने अपनी पुस्तक प्रसाद 
का विकासात्सक अध्ययन” से लिखा हैः- ' प्रसाइ जी भारतीय 
साहित्य को भारतीय दर्शन से अनुप्नणित मानते थे। दर्शन 
के रस को साहित्य के रख का समानानतर मानते थे।” भेरा 
भी दृष्टिकोण यही हे | मेरा निश्चय अटल है कि धत्येक देश 
के साहित्य पर उस देश को संस्क्रति, सभ्यता, दर्शन आदि 
को छाप होती है और होनी चाहिये। 


जेसा कि मैंने ऊपर लिखा है “छायावादी-साहित्य” का 
नाम करण बवक्रोक्ति स॑ छिया गया हिन्तु नये साहित्य के 
प्रंबतकों ने इस नव उपाधि को नम्नता पूर्वक अपनाया । प्रसाद 
जी ने स्वयं छायावाद को खमकाते हुये बताया कि/“कविता 
के क्षेत्र मं पोराणिक युग की किसी घटना अथवा देश विदेश 
की किसी सुन्दरी के बाह्य वर्णन से मभिन्‍न जब बेदइना के 
आधार पर स्वानुभूति से नयी अभिव्यक्ति होने लगी तब हिन्दी 
मे उसे छायावाद कहने ल्गे। वाह्य उग्धि से हटकर अन्तर 
हेतु की ओर कविकम प्रेरित हुआ । अभिव्यक्ति का यह निराला 
ढंग अपना स्वतंत्र ज्रावश्य रखता है । इस लागण्य को संस्क्रत 
में “छाया” ओर 'विछिन्ति” के द्वारा कुछ लोगों ने विरुपित 
क्रेया है। कवि की वाणी में यह प्रतीयम्तान छाया युवती की 
लज्जा! भूषण की तरह होती है। यह योवन के भीतर रमणी 


सुल्नभ श्री की प्र ही है ।... ...वाह्य की प्रवृति आंतर की. 


साद की इस व्याख्या से पता चलता 


46. 


आर चल्ष पढ़! 
कि छायावादी साहित्य की आधार शिज्ञा “वेदना?” हैँ जिसपर 
कवि आंतर मे प्रतिबिम्बित भागोच्छास को इमारत खड़ी 
फरता है। “छाया? का एक अथ सुन्दरता भी हे। 


डा 


(त, 
_प्रम्याशिवीत्य” में कविगुरु कालिदास ते बताया हूं कि * यह 
जनमान्तर से चला आया स्थिर भाग है. जो सुन्दर वस्तुओं 
की उपस्थिति से जेतना में सभा होकर चिर-्सन्दर को 
प्रि से होने गाली आनन्दानुभूति के लिये भ्राणों का बिकल 
कर देश है | वस्तु की उपस्थिति चेतना में जिस स्मृति का 
जागरित करती है वह आनन्द स्मृति द्वाने से ता सुखद 
किन्‍्तु जब उसका सम्बन्ध आनन्द की आधार वस्तु के अभाष 
से होता है तो उस में दुःख की छाया भो आ जातो है? दुशख 
की यहो “छाया, वेदना है। इसी से में कहा करता हूं कि 
_ सोन्दर्ण के माध्यम से विर-सोन्दर्य की प्राप्ति को साधना हो 
छायाबादी कविता का श्रोण है। कला के माध्यप्त से भाव को 
सिद्धि को भी में छायाबाद का अद्गभ मानता है| अंग्रेजी भे जिसे 
होम-सिकनेस , कदते हें वही छायावारी कविता की वेदना है । 
वेदना की टीस, अभाव का अनुभव ही छोयावादी क्ाव्यघारा 
को उसझे पूर्नंवर्ती काव्य से विज) करता है । छायावादी 


कवि अंग्रेजी के कवि कोौदल की भांति "फेएशा ॥6 (0 
(8॥0फ 7089 07/ 70॥295078 5 769९ #. ॥067" कहता 





... हुआ इस संसार से परे एक ऐसा संपार बस्ताता चाहता। 


' जहां के हंसते विहंग लत्ाम, म्ृत्युढाया का सुन के नाम; 
किन्तु उनहे पूर्णत्व की खोज कल्पना के वित्ञास तक ही सीमित 
रह पाती है। यहां भी वह “छाया? ही छू पाता है। सत्य का 
उस से कल्पना से आंख मिचोनी हारी है| किन्तु सत्य उसके 
अनुभूति में सजग होकर उसमे कबि चेतना नहीं जगा पाता | 
 अपूर्णत्व तथा अभाव का यह अनुभव क्रिस्ती विषय तक सीमित 
नहीं होता, कभो बह चिर सुन्दर की खोज करता है तो कर्भी 
अमरत्व का पीछा करता है। कभो अतीत के ही पुनद॑श/ 
करना चाहता है तो कभी कल्पित उज्ज्वल सविष्य के लि 











( थे ) 


ध्यप्न होता है। उससे प्रत्येक दशा में एक चिकलता होती है 


एक उहिग्नता होती है जिससे उसकी आत्मा की अतृप्ति उपरंजित 
होती है। 


.. छायाबाद की प्रारंभिक अवस्थाओं में कुछ लेखकों ने 
अ्रमवश छायावाद ओर रहस्यवाद में विभिन्‍नता स्थापित न कर 
पाने के नाते छायावाद और रहस्यवाद को एक मान ज़िया। 
इस भ्रम का कारण भी स्वयं छायाबाद के प्रवततेकों के कथन 
प्राकथन ही थे। स्वयं डाक्टर रामकुमार बसों जो मेरे सहपाठी 
हैं इस भूल में पड़े गये। साहित्य समाज्ञोचना' के छष्ठ १२ 
पर आप लिखते हैं “सब से पहले हम छायावाद या र्‌ददस्यवाद 
“को लेते हैं? | उन्हीं के ( पृष्ठ १३ पर अद्भलित ) शब्दों मे जब 
कवि स्वयं नहीं समझता कि “छायाबाद“ क्या है तो पाठकों 
से उसके समझने की क्‍या आशा की जा सकती दे ! डाक्टर 
नागेन्द्र ने अपनी पुस्तक “विचार और अनुभूति“ के एंध्ठ ४८ 
पर छाया के विषय में तीन आन्तियों का उल्लेख किया है। में 
हन्‍्हें यहां दुद्दराना नहीं चाहता मेरा भी विश्वास हे कि 
(१) छायाबाद और रहस्यवाद में अन्तर है (२) छायाबाद केवल 
विशिष्ट शैज्ञी नहीं बरन्‌ स्वतंत्र विचारधारा है (३) छायाव।द 
_ पाह्चात्य की रोमानी कविता से मिल्‍न है। 

इसी सम्बन्ध में में “रहस्यवादी” काव्य धारा के बारेसे 
भी अपने विचार प्रकट करना चाहता हूँ । छान्दोग्योपनिषध 
 घ--१--१ में आया है “अथ यदिदमस्मिन ज्द्म पुरे दहरंद 
पुण्डरीक बेश्म दहरोडस्मिन्तन्तरा का शस्तस्मिन्‌ यदन्‍्तस्त - 
दन्वेष्टठ्यं तद्वाव विजिज्ञासित व्यमिति । (यह मानव शरीर तह 
पुर है । इसके भीतर एक कमल कुसुमाकर गृह है। उसके 


(ढ ) 


भीतर एक छोटा सा आकाश है । उसके अन्दर एक निगृद 
रहस्य है| उसको जानना होगा। उसका अन्वेपण करना होगा" 
सत्यानुसन्धान त्ह्यानुसंधान या आत्मानुश्ंधान की प्रवृत्ति 
रहस्यवाद का प्राण हे। रहस्यवादी की दृष्टि उपरागों पर नहीं 
वरन्‌ उसके कारणभूत छायावान पर होती है है | उसकी मनम 
शैज्ञी का आधार विचार की अनुल्योम गति, तर्क की ध्यागमतत 
शैली, होती है | उसकी सम्यक प्रबुद्ध ऋषि चेतना में प्रतिभात 
चरम सत्य अनुसन्धान की प्रथम अ्रवस्थाओं से ही विद्यमान 
रहता है । कृषि चेतना की जागर्ति स्राधन से दोती है जब॒तक 
बुद्धि ' ऋतम्भर तंत्र प्रज्ञए की अवस्था श्राप्त नहीं कशर्ती तय 
तक वह रहुस्थः का उद्धाटन करने से समर्थ नहीं होती । छाया- 
बाद और रहस्यवाद की भ्रवृत्तिश्रों में बिशिष्ट अन्तर यही है 
कि छायावाद कल्पना के आधार पर अनुसन्धान फरता है 
और रहस्यवादी साधना के बत्न पर। जब साधक सत्य के 
अनुशीलन में ऊपर उठकर सत्य में डोछता दिखाई पड़ता है 
तब बह रहस्यचादी हो जाता है । रहस्यवादी मे ऋषि चेतना 
जग जाती है और वह छायावादियों की भांति अपनी ज्ञानलब्ध 





ससीमता सादिला, तथा सान्तत्व में केबल असमित्व, अ्रना- 
दित्व और अनन्तरव की कल्पना ही नहों करता बरन के 
“ऋषि चेतना में देश काज्मातीत असीम भनादि अनन्त ५ 
अद्वितीय अपरिमाणी तत्व समुज्जवत्न रूप से प्रकट रहता ६; 
अभाव रूप में नहीं, भाव रूप में ?,। 


रॉ 





भारतीय दृष्टिकोण से रहस्यवादी घारा तथा छायाबादी 
बारा से जो विभेद ऊपर उपल्क्षित किया गया है किब्नित 
बह विभेद श्रग्नेम्ी के “मिस्टीसिम्स” और “रोमैन्टीसिज्म 
में न हो । किन्तु भारतीय रहस्यवाद को आधार गिक्षायें न 





( घ ) 


केवल्न अंग्रेजी “मिस्टीसिज्म” म॑ ही बत॑मान हैं, वरन फारसी के 
“तसव्बुफ” से भी । यों तो सूफी साहित्य में दो विचार घाराएं 
सुस्पष्ट है किन्तु उनमें विभेद करने का प्रयत्ञ नहीं किया गया 
है। वर्रेन्ड रसेल ने अपने निबंध “मिस्टीसिज्म और लाजिक” 
में लिखा है कि “मिस्टी कल्न फिन्नासफी” सब काल में संसार के 
सभी भागों में कुछ मान्यताओं से उपल्क्तित रही है। उनसे 
पहली मान्यता यह है कि वह दिव्यट्ष्टि मे विश्वास करती है। 
इसी दिव्यटष्टि से संबद्ध यह कल्पना भी है कि प्रतिभात असत्‌ 
प्रत्यज्ञ जगत के पीछे एक सत अन्तरजगत है और इस 
अन्तरजगत के प्रति केवल मानव की विस्मय भाबना ही 
नहीं होती वरन्‌ कभी कभी यह भावना उपासना तथा पूजा बन 
जाती है। दूसरी मान्यता एकात्मता की है जिसमें किसी प्रकार 
का विभाजन नहीं । तीसरी मान्यता “काल्न-तत्व” के अस्तित्व 
का निषेध है । और चौथी मान्यता यह है कि विकार असत्‌ 
है? | में इस निकर्ण से सहमत हूं। यदि आप आंसु के उत्तराध॑ 
पर मनन करेंगे तो आप “रहस्यथवादी” धारा के मृूत्नतत्व को 
सममभने मे समर्थ होंगे। काल्ातीत कात्न; सर्वात्मवाद, ऋतम्भरा, 
तथा पाप को निस्सारता चारों द्वी उत्तरार्थ में बतंमान हैं। 
सुफी-साहित्य-कारों की मनन शेत्नी वैदिक परंपराओं से प्रिन्न 
नहीं है। “स्बलल्विदं तह्म? तथा “एकोसत्‌ विश्रेबहुघा वदल्ति!? 
की छाप का एक उदाहरण देखिये+-- क्‍ ड़ 


“देहर  जुज॒ जलवये यकताइये माशूक नहीं 
.... हम कहां होते अगर हुस्न न खुदनीं होता ?? | 
फ़ारसी के शायर नजीरी ने ल्िखा+-- 
मे “अक्स शख्ते फिताद दर मसकन 
खा बजुस्तम कसे न बूद आंजा? 


का) 


(किसी की भेरे द्वार पर छाया दिखाई दी । ढूृढ़ा तो 
वहाँ कोई न था) क्‍या रहस्यवाद को चरमसीमा ये भाव नहीं 
छू रहे हैं। केनोपनिषद म॑ “यक्ष” की आख्यायिका में भी 
क्या यही भाव विद्यमान नहीं । सूफी ज्ञोगों ने योगिक क्रियाओं 
को भी अपनाया है।यह एक स्वतन्त्र विषय है जिसका 
बिवरण यहां सम्भव नहीं | इस सम्बन्ध मे फेवल इतना हो 
लिखना पर्याप्त होगा कि “वेदना” सूफियों का गम! है;--- 

मांक से रा न शिनाकसे कि ग्रम न शिनासद 
हस्त वेगाना मरा आंकि अश्रलम न शिनासद | 

(जो वेदना से परिचित नहीं, वह मुझसे भी परिचित नहीं । 
बेदना से अपरिचित बह सुभसे अपरिचित है ) 
वे सबेदा दिल्ल के दाग हरे रखना चाहता है+-- 

“दामे दिल दर इश्क अफूसुदन नमीदानद कि चीस्त 

लालये ई बाग पज मुदन नमीदानद किचीस्त” न्‍ 

(दिल्लका दाग प्रेम में अच्छा दोना नहीं जानता। इस बाग 
का ज्ात्ा मुरमकाना नहीं जानता ) 
मर्माहत होना ही उसे अमरत्व हैः-- 
जख्मे पेफानम व आवे ज़िन्दगी शोयद दहन 

हर कि तीर ऊ खुरद मुरदन नमी दानद कि चीरूत 

(मेरा तीर का जरूस जीवन के पानी से भुह घोता दे । जो 
उसका तीर खाता दे वह मरना नहीं जानता ) 
दर्द दिज्ञ को वह दद की दवा मानता है +०- 

“नजीरी जिन्दगी दर दर्दे दिल जू 
.. कि दर्द तो मसीहाये तो वाशद” 

(नज़ीरी जिन्दगी दिल्व के दद में ढृढ़ों। कारण कि तुम्हारा 
दद ही तुम्हारा मसीहा है ' क्‍ 
.. उसकी मान्यता के अनुसार "प्रेम' ही सृष्टि का कारण दै। 














हे आओ: 
“झालम अज इश्क दर वजूद आमद 
इश्क भेमारे हस्तो बूद श्रामद 
हरचे अहलीयते नमूदन दाश्त 
हमा अ्रज इश्क दर नमृद आमद” 
नेस्त जुज इश्क वो आशिको माशूक 
 हरचे दर मजहरे शहूद आमद” 
उसकी दृष्टि में प्रेम अनादि है;-- 
“हइृश्के मा वाकयए नेत्त की पायां गरदद 
हरचे ग्रागाज नदारद गमेपायानश नेस्त? 


ओर बह समभता है कि प्रेम ही उसकी सारी कठिनाइयों 
को सरत्न कर सकता है+-- 
अफाक अल्लह बकेदे इश्क अज हस्ती बर आजुर्दी 
वयक मुश्किल नमदी सहल इदजारां मुश्किले मारा 
ओर प्रेम ही उसे अमरत्व देता है।-- 
इश्कम नवी दे जिन्दगिये जाविदां दिहद 
त्रां चश्मये कि गुमशदा दर वादिये मनश्त 
उनकी दृष्टि में प्रेम ओर सौन्दर्य एक ही तम्ब के 
पहलू हैं। 
हस्ने मा कद जलवये वरमा 
इश्के मा दिल जेमा रबूद ई'जा 
अशकी व हुस्न रा दर पर्दा नंतवां दाशतन 
शोला गम्माजी कुनद नाचार हरजा आतिशस्त 
भक्ति रहस्य का आवरण ही उसका पदों है+-- 
इस शव खुश आशनास्त वख्यश निगादहे मा 
गोया हिजाब सोख्ता श्रज वके, आहे मा 
उसके प्रेम मे बुद्धि को स्थान नहीं;--- 


( फ ) 


“ब पन्‍न्दे अक्क तोबा कदम अश्रजू॒ इश्क 
खता करदम पशीमानम कुजाई” 
बह कण कण में एक ही सत्ता का प्रतिभास पाता है+-- 
«(री मैदाने पूर नेरंग देरानस्त दानाई । 
कि यक हगांमा आरायस्त व सद कि श्वर तमाशाई 
लौकिक से परे बह एक अलौकिक का दर्शन करता है+-- 
नजर गरदद हिजाब श्रांजा कि मन दीदार मी वी नम | 
निहां अज चश्मे जाहिर बीं तमाशाये दिगर दारम्‌। 
बह आत्मा को कतरा तथा परमात्मा को सागर जानता दे+-- 
.... “वजहमत इत्तिसाल उफ तद चु पैवेन्दे बुरीद श्रज॒ हम 
न फुरसत कतरा दरिया मी शवद्‌ यू कतरा शुद दरिया” 
बस्ल को ही वह जीवन की सिद्धि सानता है।>« 
मन तू शुदम तूमन शुदी मन तन शुदम चू जां सुदी 
ता कस न गोयद वांद अ्रजी मन दीगरस वू दीगरी”? 
इस प्रकार आप देखेंगे कि सुफी-साहित्य पर भक्ति-रहंस्य 
तथा वेदांत दर्शन दोनों की छाप है। प्रसाद ने जब इन बातों 
को “आँख मे दुद्दराया तो ज्ञोग उसे “उद -फारपी? की 
छाया समझने जक्गे। उपसंदध्ार के पहिले यह भी बल्विखना 
_ आवश्यक है कि छायावाद और रहस्यवाद की मनन शैकज्षी से 
संबद्ध “तत्वमसिः? और 'खोहम' आदि की व्याख्या भी है। 
छान्‍्दोग्योपनिषद में “ततू सत्य स आत्मा तत्त्वमसि” की बांत 
आई है ( वह सत्य है, वद्दी भात्मा है, वही तू है ) तथा वहीं 
. “सब खल्विदं जहा, “तत््वमस्रि” की बात भी आई है। समा- 
नाधिकरण भाव, विशेष्य विशेषण भाव और त्च्य कत्षण 
भाष से यह तीन श्रकार का संबंध माना जाता है | पहले 
संबंध से तत्‌ अप्रत्यक्ष चेतन्‍य का बोधक है श्रोर त्वम्‌ प्रत्यक्ष 


( ब॑ ) 

चेतन का, ओर दोनों का एक चेतन्य सय-बहा से तात्पय है | 
यही समानधिकरण संबंध है। “जैसे वह देवदत है! में 
पहले देखे हुए देवदत्त तथा प्रत्यक्ष देवदत म॑ तादात्म्य हो 
जाता है| विशेषण विशेष्य संबंध में भी दोनों पदों का तात्पय 
एक वस्तु में अभिन्‍न रूप से हो जाता है । लक्ष्य-लक्षण में दोनों 
परस्पर विरोधी अर्था' को छोड़ ऋर अविरुद्ध चेतन्‍्य लक्ष्य 
हो जाता है। अध्यारोप और अपवाद न्याय द्वारा तत्‌ और 
स्वम्‌ दोनों अर्थों का शोधन करके ज्ञिस समय “तसत्त्वमासी”? 
द्वारा अखण्ड चेतन्य का बोध हो जाता है उस समय में अह्य हूँ 
इसी प्रकार की अखण्ड अनन्‍्तः करण वृत्ति चेतन्य प्रतितिंवित 
होती है तब वह चित्त वृत्ति द्वारा चेतन्य द्वारा प्रकाशित होकर 
प्रत्यागात्मा ( जीव त्रह्म का अभेदज्ञान ) अमिन्न पर त्रह्म विषयक 
अज्ञान का नाश कर देती है। जेसे दीपक को प्र सूर्य की 
प्रभा के प्रकाश होने पर अपने निष्प्रभ हो जाती है उसी प्रेकार 
अन्‍्तः करण वृत्ति में प्रतिविवित चेतन्य स्वप्रकाश जहा चेतन्य 
के प्रकाश करने से स्वयं अभिभूत द्वो जाता है और जेसे 
दर्पण के न रहने पर मुख प्रतित्रिब मुख ही रहता है बेसे ही 
उपाधिभूत अन्तः करण के न होने पर स्वप्रकाश पर ब्द्यमात्र 
ही होता है। इस प्रकार ज्ञानियों को भें ब्रह्म हूँ! इस प्रकार 
अनुभव होता है। त्रह्म मन करके घारण किया जाता दे त्रद्म मन 
से धारण नहीं किया जाता |” री 


ऊपर जो कुछ लिखा गया है वह सब ज्रह्म सम्धंधी विविध 
दृष्टि कोण उपस्थित करता हे । इन्हीं बिभिश्न दृष्टिकोणों से 
सम्बद्ध भोग्य बसुन्धरा संबंधी आस्थायें हैं तथा व्यष्टि- 
समष्टि संबंधी बिचार है। मानव मल की श्रतृप्ति सभी दशा 
में तृप्ति चाइत्ती है। इस ठप्ति की खोज में बह कभी परिस्थितियों 


( भ ) 


से उलकता हे कभी उससे भगता है। प्रवृत्ति-निवृेत्ति का यही 
दन्द अपनी अलौकिक आस्थायें खोकर कभी हन्दात्मक भोतिक 
वाद को ओर भी क्रुकता है। आप को अनुभव होगा कि 
सानव-मन बिश्लेषण-संश्लेषण दोनों करता रहता है। शरीर 
को भव-सागर की बी/चयों मे छोड़ उनका मन भव-सागर से 
किल्लोल करता है। भाव की एकदेशयिता का साम ही विचार-. 
धारा है | यहीं जिचार धारा “बाद” शब्द से भ्रतिष्ठित होती 
जैघा कि में ने ऊपर कहा है में सुकवि की रृष्टि को 
सावभोमिक मानता हूँ ओर जिस कवि में एऋदेशीयता होती 
है उसे यथाथंत्ः महाकबियों की श्रेणी में बिठाना ठीक नहीं 
सममता । भेरे बिचार में राजनीति तथा सभाज्ञ को गुत्थियों 
में उत्तकी कविता निष्प्राण होती है जो धारा भी नहीं बनाती 
बरन्‌ ऊमि सरीखी क्षणिक अस्तित्व के पश्चात्‌ स्वतः विज्ञीन 
हो जाती है। प्रगतिवादी-साहित्य इसी दोष से पीड़ित है । 
प्रयोगवादी खाहित्य तो ऊमि का आकार भी अहण करने में 
असमथ रहेगा | 
“छायाबादी” काब्य धारा की ओर पुनः ज्लोटने के पूर्व 
में बताना चाहता हूँ कि काब्य जिसमे सावंभोमिकता के प्राण 
नहीं बसते बस्तुतः क्षणिक हाते हें। सावभीमिक काब्यधारा 
देश काल की एक देशीयता संभाले शाश्वत सत्य की गोद में 
पत्रती है और यहीं उसे अमरत्व का बरदान देती है । सबाह 
पूर्ण साहित्य बही हे जो सावभोमिक तथा स्थायी हो । साहित्य 
को सावभोमिक बनाने के लिए देश धर्म समान आदि के उन 
भाव-भावनाओं आस्थाओं तथा बिचारों को अपनाना होगा 
जो संसार के प्रत्येक भाग में सामान्यतः बर्तमान हों। कोन 
(न्कार कर स +ता हे कि प्रम, और सौन्दर्य के अश्योन्याभ्रित संबंध 
से उत्पन्न यौन-भावनायें, आनन्द-लिप्सायें काज्ञ के किसी 


( मे) 


अवध्थान पर समाप्त नहों होने की। “हम क्या, छेगत क्या 
वश्व-वेचिज्य का उद्गम क्या, जगत में इतना दुखः क्यों, सत्यु के 
[द्‌ क्या ? आदि अनेक विचार परक समस्‍यायें ऐसी हैं जो अपनी 
शाश्वत गति से संसार के उद्गम से चल्नी आ रही हैं ओर 
उसके पराभव तक चलती जावेंगी। जिस साहित्य में इस प्रकार 
के मनन-चितन-ऋल्पना-अनुभूति के अछ्छु र होंगे बह साहित्य 
काज्ञ के किसी अवस्थान पर नहीं मरता, उसे अमरत्व मिलता 
है। साहित्य ज्षिसमं मानव को सानव बनाने की सामग्री नहीं 
जिसमे जीवन दायिनी भ्रसूत्तियों का उद्गम नहीं बस्तुतः 
साहित्य नहीं है। जहां तक साहित्य की शैत्ली का संबंध है उस 
बिषय में भी इतना कहना पयोप्त होगा कि कल्नात्मक विश्लेषण 
मधु-शब्द-विन्यास, संहृत, अभिव्यंजना, ज्ञाक्षणिकता, मानवीय 
भावनाओं का रंगीन चित्रण तथा उध्वसुखी कल्पना ही 
साहित्यकार के साहित्य में चार चांद ज्गाते हें। किचित यह 
तो नि्विवाद है कि उत्तम कविता समष्टि की भावनाओं की 
अभिव्यक्ति नहीं होती बरन्‌ ब्यष्टि की | उत्तम काब्य प्राण का 
प्राण के प्रति अथवा महां प्राण के प्रति आत्म निवेदन है । इस 

ष्टिसे आत्माभिब्यक्ति, काममय अंतरंग प्ररणा, आत्मरति 
भावात्मकता काब्य के प्राण हैं। 


प्रकृति हमारे आनन्दानुभाव में कितनी सहायक होती है 
यह किसी से छिपा नहीं | यदि बडेस्वथ ने लिखा >ए०"ए 
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वेहज रूये जेबास्त आबाजे खुश 
कि ई हज्जे नफस वीं कूव॑ंते रूह! 


( सुन्दर सुख से मधुर ध्वनि श्रच्छी है कारण कि उससे जीव 
को आनन्द मिलता है ओर इससे आत्मा की पुष्टि होती है )। 
पक्षियों का कन्न-कूजन, फूलों की मनोहारी मधुकारिता, पुर्णेन्दु 
की छहरती हुई छटा किसे आत्म विभोर नहीं करते। मानव 
अपने भाव का प्रतिबिम्ब प्रकृति में देखने पर विवश है | प्रकृति 
का मानवीकरण इसी भाव की व्यापकता का फल्न है। लता 
बिज्ञोकि नवहिं तरु शाखा” की बात तो गोस्वामी तुलसी दास 
भी कह गये हैं। क्‍ 


काव्य प्रायः दो प्रकार के होते हैं, आद्शवारी और यथार्थ 
बादी। आदरशंवादी आदशे का यथाथे अनुभव चाहता है तो 
यथाथ बादी यथार्थ को आदर्श भूत बनाता है । दीनों साधनों 
स॑ केवल शैली का अन्तर है। दोनों साधनाओं का परिणाम 
जस-का परिपाक ही है। 


.._ “छायावादी साहित्य के दृष्टि कोश को समभने के लिए 
: उपयुक्त सभी बातों से अवगत होना आवश्यक है। इसमें 
 सन्देह नहीं कि छायावादी साहित्य का प्रारम्भ कायाबृत्तियों के 
प्रद्छुन्न पोषण से हुआ। जैसा कि आचार्य शुक्त का मत है। 











( २ ) 


किस्तु भाव की सृष्टि का इतिहास भी तो यही है। “सवास- 
तानां सभ्यानां रसस्यास्वादनं भवेत” में तो आचारयों ने ही 
घोषित किया कि “वासना युक्त सभ्यों को ही रसास्वाद होता 
है” ये वासनायें नित्य तथा स्स्कार जन्य होती हैं। अतएव 
 “कायाधृत्तियों के पोषण” से साहित्य का उद्गम होना कोई 
 आश्वय को बात नहीं, यह तो स्वाभाविक है। कायाधृत्तियों 
का “प्रच्छन्ष”ः पोषण ही साहित्य मे वांछनीय है। उसका नग्न 
चित्रण सभ्यों की मर्यादा के बिमुख है। छायावादी कविता 
का उद्गम जेसे भी हुआ हो, हमें यह देखना है कि उसका 
अवसान कहां हुआ । “अगाजु को कोन पूछता है, अंजाम 
अच्छा हो आदमी का?। वासनाओं ( अथवा पाश्चात्य प्रतीक 
से मानसिक कुठाओं ) से उद्भूत साहित्य क्या धूम फिर कर 
उन्‍्हों बासनाओं में सीमित रह गया या बह द्रष्टा ओर दृश्य 
के रंग में इस प्रकार रंगा कि अन्त मे बह “तत+ क्लेश कर्म 
निब्ृत्तिः” की सीमा भी छू आया। इसका उत्तर आप को पन्‍त, 
निराज्षा, महादेवी, प्रसाद की परिपक्त कवितायें देंगी। यदि 
संपूर्ण छायावादी साहित्य का अध्ययन किया जावे तो स्थिर 
होगा कि छायावाद से निम्नांकित तत्व विद्यमान हे क्‍ 


१-छाया कलुषित भाषा तथा भाव (प्रारम्भिक अ्रवस्थाश्रों में ) 

२- आगारिक वर्णनों में प्राचीन का नवीन कल्पनाओं से 
समावेश 

३-प्रकृति की ओर विशेष क्ुकाव तथा उसका मानवीय करण 

४--बेदनावाद (विर॒हियों की प्रेमसाधना का आधुनिक रूप) 
(करुणरस का परिपाक) द 

५--सोन्दर्य, प्रेम आदि के बर्णनों पर आध्यात्मिकता का 
ग्रावरण 





( ले ) 


६-कल्पना का विज्ञास क्‍ 
७--ल्ाक्षशिकता, ध्वन्यात्मकता तथा प्रतीक विधान 

 ८--अद्वैतवाद, रहस्यवाद आदि दुशनों की छाया 
६--अपरोज्ञष अनुभूति की ओर भुकी अन्तः प्रेरणा 
१०--आत्माभिव्यक्ति, आत्मगत माव व्यजञ्लना 

११-- लौकिक को अलौकिक बनाने का प्रयास 
१२--विश्व-वेदना 

१३--अ स्पष्ट भाव व्यव्जना 

१४--कठिन शब्दावक्षी 


इस प्ृष्टि भूमि में प्रतिष्ठित प्रसाद का “आंसू काव्य” ऐति- 

 हासिक दृष्टि से एक महत्व रखता है। प्रसाद का आंसू स्मृति- 
काव्य है। इसमे मित्नन के पश्चात प्रमचिरह को कहानी है। 
सारा काव्य नाटकीय ढंग से उपस्थित क्रिया गया है। पाठक 
को इसमें दृश्य तथा श्रव्य दोनों का आनन्द मिल्षता है । दुः 

पूण बतंमान स्थिति के प्रारम्भिक वन मे “अब” अतीत को सझग 
करता है वतमान स्थिति के विश्लेषण के पश्चात कवि भाव दो 
में बेठा अतीत और वतंमान के किनारे छूता है, मिलन की स्मृति 
का चित्रण त्ाक्षणिक प्रयोगों से स्पष्ट करता हुआ, वहू वियोग 
की यातनाओं ओर उपालंभ की जो मांकी प्रस्तुत करता है बह 
अभूतपूर्व हे 


. आंसू के आऋगारिक बणन में प्राचीन तथा नवीन शैज्षी का 
मेत्न बड़ा ही मुग्धकर है । आंसु का उत्तराध रहस्यवादी धारा 
रंगा है। “में समुभयों निरघार यह जग कांचो कांच सोौं 
एके रूप अपार श्रतिविम्बित लखियत जहां” की तरत्न भावनाओं 
में डूबा, किस भांति लोकिक में अज्ोकिक की सिद्धि प्राप्त 


( व) 


करता है इसे कुछ वे ही समझ सकते हैं जिन्‍्हों ने अनुभव किया 
हो कि “मोहन मूरत श्याभ की अति अद्भुत गति जोय, वसतु 
सुचित अन्तर तऊ प्रतिविम्वित जग होय *। “मेरी मानस पूजा 
का पावनप्रत्तीक अविचल हो” आदि को व्याख्या करते हुये 
इस पर विचार किया गया है । सर्वभवनन्‍्तु सुखिना?, बसुथेव 
कुटुम्बक॑ आदि की भावना का उद्गम रहस्यवादी धारा ही है । 
इसमे सन्देह नहीं कि प्रसाद के पूर्व ज्ञोकिक द्वारा अत्लौ- 
किक की सिद्धि का इतना सुस्पष्ट संदेश हिन्दी साहित्य को 
कभी नहीं मिज्ा था ओर इस्र दृष्टि से भी आंसु का एक 
विशिष्ट स्थान है। किन्तु आंसु का संदेश कुछ और ही है। 
“यत्रनायस्तु पृज्यन्ते” की भाव धारा से विल्नग हो कर सती 
सीता स्रावित्री का गुण गान करते हुए भी, हिन्दी का कवि 
समस॒दाय नारी की महत्ता भूल गया। संत कवियों ने तो लिखा 
ही कि “नारी की मांई परे अन्या होत झुजंग, कविरा उनकी कोन 
गति जो दित नारी संग? | रीतकाज्नीन विहारी भी चुप न रह 
सके ओर बोल्न उठे-या “भव पारावार है उलंधि पार को जाय, 
तिय छवि छाया ग्राहिनी ग्रसे बीच ही आय ?। हिवेदी युग में 
ही नारी को पुनः उसका वेइ-विहित मूल्य देने का प्रयास प्रारंभ 
हो गया था किन्तु प्रसाद का कार्य इस दिशा में स्तुत्य है। “नारी 
तू केवल श्रद्धा हैं” की कल्पना में रत प्रसाद ने नारी को बड़ा 
महत्व दिया, नहीं नहीं नारी के महत्व के प्रति सामाजिक चेत- 
नाओं को जागरुक क्रिया । उन्होंने अपने नाटहों से नारी को 
प्रकृति स्वरूपा माना है । उन्हीं के शब्दों मे “वह करुणा की 
मूर्ति है | दया, क्षमा, त्याग, तितित्ता, एवं सेवा भावना की वह 
साज्ञात प्रतिमा है। असत्‌ को सत्‌ में, अधमता को उदात्तता 
में, राक्षसस्व को देवरव में वेरता को सम्यता से एवं पाप को 


हल) 


पु्य में परिवर्तित करने का भार उसी पर हेश आंसू को 
पंक्तियों मे नारी-असि का इसी दृष्टि कोण से बणस किया गया 
है। मानव कुज्नटा के ग्रति भी प्रेम की आस्थारयें जगा कर प्रेम 
साधना में सफन्न हो सकता है यह आंसू का महानतम संदेश 
है। यदि आप परकीया राधा की मीमांसा से परिचित होंगे 
तो आप को इस संदेश के सनातनत्व में भी सन्देह न होगा। 


आजमगढ़ 
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ऊा घनीभत पोशा थी 

मस्तक में स्पति सो छाई 
दुदिन में आंसू बन कर 
वह आज़ बरसने हआई'' 


पयक्त पंक्तियां आंस” के प्रथम एष्ट पर अड्ि 
श्र हैं जैसे ये आंस-मुक्ता-माल की समेर हों । अज्ञात- 

चेतना के ममज्ञों से छिपा नहीं कि मानव-मन के 
एक को ने में छोटी से छोटी अनुभूति का सृक्ष्माति- 
सूद्म आभास अज्लित रहता है। इसी को हस “संस्कार” का 
नाम देने हैं । अज्ञात-चेतना में केवल वतेमान जीजन के ही संस्कार 





। ( “आअस” व्यास्यात्मक आलोचना ) 


नहीं होते वरन पूत्र जन्म के भी | अज्ञात चतना के लिए कोई 
भी बात विगत! अथवा “भूत नहीं उसका ज्ञान अखणद 
होता हे त्यक बदनसा, वत्यके अनुर नि अज्ञात-गतना रा लिए 
शाश्वत बतमान है जिम्म जाति प्रौर काल का कोई 






व्यवधान नहीं। योगिक क्रियाओं से अज्ञात-चतना भ वि हे न 
छोटी से छोटी अनुभूति की स्प्न जा सकती है ।/#भ्र 
चेतना में विद्यमान कोई भी बात किसी विशेष घटना से हमारी 
जाग्रत चेतना में आ बठती है, इसो को हम “स्मृति” कहते 
हैं| पातञ्ञल योग दर्शन के अनुसार क्विप्ट और अक्िष्ट 
भेदवाली वृत्तियां पांच प्रकार की होती हैं (१) प्रमाण 
(२) विपयेय (३) विकल्प (४) निद्रा (५) स्मृति । “अनुभूत 
विषया संप्रमोषः स्पृतिः” अथात अनुभव किये हये विषय का न 
छिपना (प्रकट हो जाना ) स्मृति' है “जाति देश काल व्यव- 
हितानामप्यानन्तय स्मृति संस्कारयोरेकरूपत्वात!” के अनुसार 
जाति, देश, कातज्न का व्यवधान रहने पर भी कर्म के संस्कारों मे 
व्यवधान नहीं होता क्‍यों कि सम्ृति और संस्कार दोनों एक रूप 


होते हैं | मानव के शुक्ल, कृष्ण तथा शबलक्रष्ण कर्ता से उन 
फल भोगानुकूल वासनाओं की अभिव्यक्ति होती है। ये वासनाय 
अनादि हैं । क्यों कि प्राणी में अपने बने रहने की इच्छा नित्य 
रहती है | बासनाओं का फल पुनर्जन्म, आय और भोग है | 
आश्रय चित्त है ओर शब्दादि विपयआलम्बन है। वासनायें 
इसके सम्बन्ध से संग्रृहित होती हैं | अज्ञात-चेतना की रहस्यमयी 
गुत्थियों मे उलमे हुये विद्वान फ्रायड तथा यग जिसे “रिप्रेशन" 
(दसन-क्रिया) का नाम देते हे वही बासनाओं की सृष्टि की 
क्रिया है। जब योग साधनों से इन (वासनाओं) का अभाव 
हो जाता है तब कर्मों में फल देने की सामथ्य नहीं रह जाती 
चित्त अपने कारण में विल्लीन हो जाता है। इस प्रकार हेतु, फ 


घड 





| आंसू” व्याख्यात्मक आलोचना] रे 


आश्रय ओर आलम्बन इन चारों का अभाव होने से बासनाओं 
का अभाव हो जाता है। यही तो है मनोग्रंथियों का रेचन। 
“खॉस” काव्य को ससभने के लिए उपय क्त विचार-धारा से 


में किसी आध्यात्मिकता' का आराप चाहता हूं अथवा में उसे 
'उपसिति कथा” मानता हूँ किन्तु मेरे विचार से “आँसू” के 
कवि के मनन के पीछे एक ऐसी मनोवेज्ञानिक तथा योगिक 
विचार-घारा है जिसे भुज्ञा कर हम “आँसू” के किसी भी 
स्थल का यथाथ अथबोध नहीं प्राप्त कर सकते । श्री किशोरी 
लाल गुप्त ने "प्रसाद का विकासात्मक अध्ययन” में लिखा है; -- 
“आँसू का द्वितीय संस्करण अतीत की स्मृति का काव्य हे? 
किन्तु उन्होंने यह भी लिखा हैं कि परिवद्धित अंश के अध्ययन 
से तीन बातें स्पष्ट होती हैं (१) इनमें कहीं रहस्यवाद की मकलक 
नहीं है (२) वाद की सभी पंक्तियों का मूल-मन्त्र है--विश्वकल्याण 
(३) इनम भावोच्छुबास की कमी हैं, चिन्तन की अधिकता है ।” 
प्रत्यक व्यक्त जा योगिक विचार-घारा तथा रहस्यवाद की 
मींमासाओं से परिचित हैं गुप्त जी केइस निष्कप का प्रतिबाद 

रेगा | में “आँसू”? को विरहियों की प्रेम-साधना का ही 
आधुनिक रूप मानता हूं | 


आँसू का प्रथम छुन्द हैः -- 
“इस करुणा कलित हृदय में 
ग्रब॒ विकल रागिनी बजती 
क्यों. हाहाकार स्‍्वरों में 
वेदना असीम. गरजती ?? 
“आंसू” की इन प्रथम पक्तियों में पुस्तक के विषय को ] 
ठ्यव्जना निहित है । पुस्तक 'नगण!? से प्रारम्भ होती हे जिसका 


४ ( “आंसू” व्याख्यात्मक आलाचना ) 


_ देवता"स्वर्ग” तथा फल “सुख” है | १४७, १४ के विराम पर २८ 
मात्रा के छंद का प्रयोग किया गया है। इस छंद का प्राचीन 
[म “आनन्द” हे यद्यपि “नवीन पिगल”? के रचयिता श्री अवध 
उपाध्याय ने इसे “आंसु-छंद” का नाम दिया हैँ | 'करुणा-कलित 
हृदय' का टुकड़ा बताता है कि काव्य का स्थायी भाव 
करुणा है अतएब उसमें कदश-रस' मिलेगा। करुण-रस को 
कविवर भवभूति ने शधान रस माना है | उनका कहना हैः-एको 
. रसः करुण एवं विवत भेदात्‌' अथात अन्यरस करूण के हो 
रूप विपयंय हैं | करुए-रस करुण-विप्रलंभ का प्राण है । प्रम्म में 
वियोग की अनुभूतियों का नाम करुण-विश्रलंभ है | 'विकल' 
शब्द में वि! उपप्तग वियोग का बोधक है | “हाहाकार" शब्द 
बताता है कि दखी मन दर्द से बेचेन होकर अधीर हो उठा है । 
“कलित” और विकल शब्द बताते हैं कि पहले पूर्णव्य था अब 
उससे न्‍्यूनता आ गई है| कवि की पूवस्थिति का परिचय 
करुणा कलित हेदय' देता है । प्रेम के पश्चात वियोगावस्थरा 
की मन; स्थिति का अंड्ून कवि ने आगे चलकर (रोती करुणा 
. कोने में) किया हैं। इस प्रकार का तारतम्य “आंस" में पूर्ण 
व्यापकता से वतंमान है अतण्त्र “आंस'” एक सन्दर प्रबन्ध 
व्य! है और जत्र तक पूरे काठप्र में एक सूत्रबद्ध भाव-कथ 
. का दर्शन करने में पाठक समर्थ नहीं होता तब तक उसका आस 
का अध्ययन अधूरा हो रहेगा। “करुणा-कलित-हृदय” में एक 
यह भी व्यञ्जना निहित है कि प्रम करने के पृ्र कृषि के 
. मन की वृत्ति सातक्तिको! थी। माया त्रिगुणमयी है | “रजस 
. क्रिया श.क्त, तमस्‌ स्थिति तथा निरोध शक्ति है और सच्त्व 
अकाश शक्ति तथा साम्य सुषमा शान्ति शक्ति है ।रजस से 
. चेष्टा उत्पन्न होती है, उद्यम उद्योग होता है, काम क्रोधादि होने 
तमस्‌ से जाहय, आल्स्य, निद्रा, मुल, आान्ति, मोह तथा 


हक 


( “आंसू” व्याख्यात्मक आलोचना ) न 


अशान्ति का इरूच होता है। सत्त्व से ज्ञान, विज्ञान, विद्या, 
सत्यवा दि ॥  अजीस निष्ठा, सारे सदहाव प्रम, भेत्री कछणा 
स्पश्नहो ने | कि की पूर्वावस्था (तब) सच्त्व प्रधानथों, 
आर बतमान अवस्था (अब) तस प्रधान है कारण कि उसने 
“माया को छाया में घना विश्वास” बढ़ाया । उसकी साधना पुनः 
सातक्विकोी मनावृत्ति जगायेगी बेदना पूर्ण हृदय को संवेदनशील 
बताकर । “आंसू” के परिवष्ित अंश में इसी साक्त्विकी 
मनोीृत्ति के जगाने की क्रिया का वर्णन है। रहेस्‍्यवाद की 
अन्तिस परिणति इसी उत्सगशीला-सात्त्विकी मनोव्त्ति क॑ 
जगाना है। “आंसू-काव्य” नाटकीय ढंग से पारंभ होता है। 
“क्यों” शब्द ने पूरो व्यच्जना को रहस्यात्मकऋ रूप दे दिया है 
जसे कवि अपनी मनः स्थिति को स्वयं ने समझ रहा हो। कथो- 
पक्रथन या स्वगत्‌ कथन का क्या का प्रयोग कितना रस 
मिल कर देता है इसे कुछ कविवर गुरुकक्त सिंह ही जानते हैं. 
तभी तो उन्होंने “नर्ञहां” का प्रारंभ इसी “क्यों” से किया 
[क्यों मुरभाई हुई प्रिये ही केसे बुका हुआ है दिल] । क्‍यों 
प्रशनाप्मक भी हैं, विस्मयसुचक भी । पाठक की इस “क्यों” का 
उत्तर आये मिजगा, इससे उसकी उत्सुकता जग जाती 
आर वह समाधान दूं ढून के लिए विद्चल ही उठता है। [प्रिय 
प्रयास के चतुथ सगे से इस“क्यों”? के सुन्दर प्रयोगों को कभी 
अवश्य देखें|। फारसी के एक काव ने लिखाई-- 


“मी गिरियभ वे झज गिरिया यूं विपले खबरें नेस्त 
दरदिल हबिसे हस्त नदानम कि कुदाम हस्त 


[मैं रोता हूँ और अपने रोने का कारण उसी भांति नहीं 
जानता जैसे छोटा बच्चा | मरे सन मे काई अभिलापा है किन्तु 
नहों जानता कि वह कौन सी अभिलापा हैं | । द 


कह । 


( आअंसू” व्याख्यात्मक आलोचना ) 
इसी भांति कवि अपनी वतम्ान “विकलता”" को नहीं 
समम पा रहा है। उसे कोई कमी खटक रही है, किसी अभाव का 
अनुभव हो रहा है। अभाव की यही कसक बेदना वाद की आधार 
शिला छायावाद का मूल मंत्र हैं | 
कबि कहता है मेरा भोगसागर रूपी हृदय करुणा से भरा 
आ अपनी ग्राकृत अवस्था में कतकल निनादी गति से बह 
रहा था। किन्तु न जाने क्‍यों उसका वह स्वच्छुदगति में बहता 
संगीत सम्बाधित हो गया है, उत्तही कड़ियां टूटी हुई हैं, जेसे 
उसमे कोई दोष आगया हो, कोई कमी हो गई हो । जेसे मंमा 
से संजुब्ध होने पर समुद्र का संगीत गरज में परिवतित हो जाता 
है उसी भांति वेदना से क्लुभित होकर मेरे स्व॒रों मे हाद्वाकार 
र॒ गया है। मेरे करुणाद्र &ृदय की इस विकलता का क्‍या 
कारण है, वह पूछ उठता है अपने मन से। कवि में जब अपनी 
वर्तमान दशा की चेतना जगती है तो वह अपनी दशा पर स्वयं 
चकित होता है । वह समम नहीं पा रहा है कि ऐसा क्‍यों हुआ | 
जिसने कल्न तक संग मे पत्रक-पांवड़े बिछाये थे उससे सहसा 
क्यों आखें फेर लीं ! मनोभाव की करबट में टीस चभन का 
डोलना था कि मन अशांत हो गया | संगीत का अबरोह "तीन्न? 
की अपेक्षा करता है। प्रेम भी तो जीवन का संगीत है फिर दर्ू 
मन के ख्वरों मे हाहाकार का उद्बंजन भर जाना स्वाभाविक है 
अनुभव में आये हुए विषयों के जो संस्कार चित्त में पढ़े हैं उनका 
किसी निम्नित्त को पाकर स्फुरित हो जाना ही 'स्मृति' है । यह 
वृत्ति भी अन्य वृत्तियों की भांति दो प्रकार को होती है (१) 
क्िष्ट जिससे भागों में राग-द्वप उत्पन्न होता है । (२) अकि प्ट 
जिससे भोगों में विराग उत्पन्न होता हैं । वर्तमान दुःख 
अवस्था में बीती सुख पूर्ण घड़ियां याद आ ही जाती हैं । सुमद्रा 
कुमारी चाहान के शब्दों में 
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अभि 5९ 


' आस व्यास्यात्मक आलोचना ) ५ 


| 


सुस्त की मधुर बनाने वाले 
दुख में भूज नहीं सकते 
देख में कक उठी प्रिय 
कुकी गूंल नहीं सकते ! 
स्मृति का चित्रण सनिम्नांकित पंक्तियों में देखिए:--- 
पूनी मध्य निशा में जिस दम तारायलियां रोती 
भरे भग्न हेदय में सहसा बह पीड़ा होती 
रच सा जाता कशठ तनिक में हैं आंखें भर जाती 
सुख को हैती स्पृतियां बोते की याद दिलाती?! 
जब अतीत का पिरोभाव हो जाता है तब स्मृति छ्ारा 
गी मन अतीत के दशन करता है। अंग्रेजी के विख्यात कवि 
“शत्नी” ने लिखा।-- 


जि 


४(रइज गमोरी एण्ड राइट इटस पग्रजञ 


छाप--2 < 3 अल्टि सच डे 
खआप-- | दो बीन्डड़ बक | कम, ट्रस 


हक 


दि इपीटेफ आफ ग्लोरी फ्लेड 
फार नाऊ दिखथ हैज भेन्जड इटस फेस 
ए फ्राउन इज आन दि देवस्स ब्राऊ 
तथा टी० मूर० ले भी लिखाः- 
“पान्ड' मेमोरी त्रिगसू दि लाइट 
आफ गअदर उेज यराज्'ड मी! 
ऊपर संस्कार को मीमांसा करते हुए बताया गया है 
प्राणी जो कुश कर्म करता है एवं अपनी इन्द्रियों तथा मन 
बद्धि द्वारा जो कुछ अनुभव करता है वह सब का सब उसके 
अन्त: करण में संस्कार रूप में संचित रहता है। उक्त संस्कार 
प्रकार के होते हैं। एक वासना रूप जो स्मृति के हेतु 
हैं दसरे घरमाधम रूप जो कि पु]नर्जन्म आयु और भोग के 
तु हठे। 


दी डे 


के ( आस! व्याग्यापत्मफ आलाचनां ) 


आस' की उपयुक्त प्रथम चार पक्तियों मे 'हटयों का 
उल्लेस है। हिदय' एफ शारीरिक अययय है। यही 'हलय' 
गर्त के आकार वाला ऊमल है जा चित्त का रत्रान है। रवृल 
जगन में जो 'हदय है यही भायर जगत मे “मानस” है। 
जिस समय हृदय सागर मे बेहता को झामा से एक 
कोलाहल मचा हुआ है उसी समय मानस सागर' के भी 
एक प्रतिक्रिया हो रही है | स्मृति के रफुरण करा चित्रण कि 
आगे याली पक्तियों में यो करता है - 
“स्ानप्त सागर के तट पर 
क्यो लोल लहर को वाते 
कन कल ब्बनि में है कक्‍्ल्ती 
कुछ विम्मृुत बीती बा! 


स्मृति के स्फुरण फा इतना सजीब वर्णान किबख्लित ही आर 
कहीं उपलब्ध हा | “कहती” शा? के प्रयोग ने एक रूप सत्य 
कर दिया है जेसे फोर कानो में कु भनक रहा हां । ' लोल लहर '' 
तथा 'कज्-कतल ध्वनि! की +बन्‍्यात्मकता कितनी मनोहारिशी है ! 
छायावा” की व्याख्या ररते हुये रवय प्रसाद मे बताया है कि 
छायावाद प्रणाली की विशेषताये हैं +वन्यात्मझता,लाज्णिकता, 
सौन्दरयमय प्रतीक विधान तया उपचार वक्ता के साथ 
रपानुभूति को विवृत्त | 


विचार की टष्ट डालने पर उपयु क्त पक्तियो मं ये सभी गण 
मिलेंगे। वियोग के दु स॒ की तीत्रता के साथ स्मति के संरखप 
की कोमलता का अनुभव ही “ बेदना” की साधना का प्राण है । 
कवि कुल गुरु कालिदास का निम्नाडित श्लोक हस सम्बन्ध से 
विचारणीय है,-- 


